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Maestras es un ciclo que comenzo en 2018 coproducido por el Rojas
y Bosquejos, grupo integrado por Maruja Bustamante, Marina Jurbergy
LuciaPanno.Ensuprimeraedicionseentrevisto “Maestrasde Teatro”,con
participacion de formadoras en actuaciony directoras. La segunda serie
de entrevistas fue a “Maestras de Artes Visuales’, del que participaron
también especialistas en oficios relacionados con los aspectos visuales
de la puesta en escena: vestuario, iluminacion, escenografia y mas.
Damos aqui comienzo a la tercera entrega: “Maestras de Dramaturgia’,

La entrevista que reproducimos a continuacion fue realizada por
Maruja Bustamante.

Segun ella misma nos cuenta: “La idea central de este ciclo es
poner en valor la pedagogia y explorar qué sucede en los talleres y las
aulas cuando hay una maestra guiando el proceso. Buscando material
pedagogico que reflejara las perspectivas femeninas en la dramaturgia
nos dimos cuenta de que habia una gran carencia. Por eso, el objetivo
principal de Maestras es generar ese material que tanto nos faltaba”.
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Entrevistada por Maruja Bustamante

:Como te acercaste a la dramaturgia y cuando te diste cuenta de
que eso iba a ser importante para vos?

Cuando tenia once anos me acuerdo de que le dije a mi papa que
queria ser escritora, y mi papa me dijo: “No podés. Tenés que haber
vivido”. Viste esas respuestas que te dan, que decis “bueno ;y qué hago?”.
Yo escribiamis cosas, mis poemas, todo eso.Y después,cuando empecéa
hacerteatro, empecé a escribir mis escenas, pero sin mucha conciencia.
Creo que cuando empecé a escribir algunos monélogos para varieté era
como “qué divertido esto”, pero recién un poquito mas adelante me puse
a armar una obra, con conciencia de obra. Fue en 2002. Como en toda
primera obra, traté de meter todo lo que pensaba, lo que queria hacer,
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todas mis inquietudes. Asi empez0, pero desde la actuacion, desde
armar una escena para actuarla.

:Qué cosas fueron formativas para vos, ademas de tu educacion
formal y de las experiencias directamente relacionadas con la
dramaturgia? ;Recordas algiin momento fundante de tu infancia?

Si, varios. Yo tenia un montén de ganas de estudiar teatro desde
hacia rato, desde nina. Y mi mama no me llevaba. Y entonces, cuando
pude fui al lado de mi casa, que era Rio plateado, de Hugo Midén y tuve
suerte. Tuve buenos profesores y me encanto. Pero mas alla de eso, por
un lado estaba el personaje de mi abuela, que para mi me motivo mucho
escucharla contar sus historias. Vos que actuaste en una obra mia sabés
que el personaje central estaba basado en ella. Miabuela inventaba unos
dramas y unas historias que eran fascinantes. Yo queria eso. No tenia
palabras para decir si eso erateatro o no, pero me encantaba escucharla.
Ella me marcé mucho. Después también ver otras cosas, cuando ya
habia empezado a estudiar. De las primeras cosas que vi fue Medida por
medida, con Walter Santana. Me impactd un montén. Raspando la Cruz,
aqui mismo en el Rojas. Murieca de Bartis. De todo. Pero estoy pensando
algo que no sea teatro y bueno, se me vienen mas eso, los juegos. Juegos
en continuidad, juegos casi como de roles con amigas. Eso atraveso toda
la infancia. Habia una tension ahi con volver al ataque del juego y que
se mantenia durante toda la semana. Como que no se relajaba. Habia
mucha carta por fuera del juego circulando con intensidad.

:Qué es la dramaturgia para vos?

La dramaturgia es algo que puede mutar mucho. Puede ser, si, un
texto en un papel que después toma cuerpo o puede ser un texto en el
cuerpo que después es llevado al papel. Pero creo que lo que no tiene
que suceder es que sea solo una idea o que el texto se ponga rigido para
les actores. Basicamente es mas parecido a una composicion musical.
Es algo que tiene que funcionar en los cuerpos, que siempre tiene que
atravesarlos. Creo que hay siempre alguna historia, pero si no atraviesa
a las personas en algin momento es como pura idea, puro ingenio y
palabra. Me imagino que todas las definiciones basicas estan ligadas a
laidea del conflicto. Pero nosotros ya sobrepasamos eso. Cuesta mucho
definirla, porque a veces es un poema y a veces es mas parecida a una
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sitcom. Es algo tan amplio que cuesta definir. En ese sentido creo que
no hay que excluir nada. Que la definicion de la dramaturgia tiene que
abrirse. No cerrarse para decir “solo es esto’, sino al revés, que pueda
entrar todo.

:Qué cambio y qué permanece entre tu primera obra y la tltima?

Enmiprimera obra, que se llamo Sigo mintiendo, traté de poner todo:
transcurria de adelante para atras, habia un extraterrestre, hacian las
acciones de adelante para atras, habia despliegues por todos lados. Y en
alguna de las tltimas también me pasoé decir: “capaz hay que volver un
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poco aestaidea, volveralaadolescencia, volver a esa puraintensidad, de
no escatimar, de no especular”, como por lo menos yo me lo digo mucho
a mi misma. Porque sino una se va volviendo muy conservadora. Y creo
que hay algo de esas primeras veces, del riesgo, que te pone en otro
lugar. A mi me gusta esa idea de volver, de no decir: “Voy madurando,
voy escribiendo mi obra de madurez’. No. Siempre voy a ir al punk y al
rock, yvoy destruyendo. Alfred Jarry escribié su obra Ubu cuando estaba
en el liceo, y siempre esta como volviendo para atras, retrocediendo. La
edad no necesariamente trae algo bueno. Si trae otras cosas buenas si
hablamos de las personas, pero en la obra no. Esta idea de ir forjandose
y asentandose no existe. Hay que volver a la inmadurez.

:Yentrelaprimeraclaseylaultima, pensas que hay unadiferencia?

¢Qué cambio y qué permanece?

Hay continuidades y rupturas también. Como te decia antes, a mi
me cuesta ponerme en un lugar de acopio: “esto es lo que sé, esto es
mi bagaje y te lo voy a bajar”. Porque me divierte estar siempre en una
actitud de aprender o de tratar de entender cosas nuevas. Creo que
cambid en el sentido de que ya estoy mas tranquila, mas confiada. Sé
que algo va a aparecer en el transcurso de pensar con les otres. Pero
también que si no aparece, no pasa nada. Quiero decir que no hay
que forzar para que algo suceda o una lectura de las cosas. Porque si
no se vuelve como muy resultadista o también tenés que recurrir a
determinadas férmulas. Ahora sé que puede no suceder, pero creo que
con esa relajacion la mayoria de las veces algo aparece, aunque sea en
forma lateral. Obviamente uno igual repite latiguillos y cosas, también
porque vio y escuché mas y te sirve para hacer nuevas lecturas y cosas.
Pero me parece que esta bueno tratar de estar con la mente disponible
para hacer nuevos caminos.

:Qué cosas de tu formacion permanecen y cuales abandonaste?
:De qué te apropiaste, qué reciclaste, qué dejaste?

Extrano mucho entrenar. Me gusta la actitud de estar aprendiendo
algo. Si bien los ultimos cursos que hice no eran especificamente de
teatro, si me parece que esta bueno ponerse en ese lugar. Durante un
tiempo crei que habia como un avance progresivo y lineal: pasé de usar
mucha energiayde hacerlas cosascontodoaadministrarun pocomejor
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y tomarmelo menos a pecho. Pero por otro lado estoy en una etapa de
recuperacion del pasado. Si, creo que hay cosas, hay intensidades y hay
ese extranamiento del mundo alqueunono puedevolver forzadamente,
pero que si vamos a recuperar sensaciones y también algo de la
motivacion y del deseo que hay que ir reciclando. Una vuelta al deseo
mas que una vuelta a esa época. Y en cuanto a las maneras de escribir,
me gusta variar mucho también. Trato de no repetirme. Las veces que
intenté hacer como en aquella obra que me funcioné tal cosa, es como
que me aburro. Siento que si tengo resuelta la obra de antemano, es
como llenar casilleros. Y me parece aburridisimo. Entonces intento que
la obra implique un desafio formal cada vez. Ahora estoy terminando
de escribir una cosa, que estoy continuamente retocando. Es como que
todavia estoy terminando de ver en qué consiste. Es algo casi cabulerolo
que voy a decir: siempre hay tres ordenes distintos que se me mezclan
de ficcion o de lectura, como que me divierte cruzar cosas extranas. Eso
esta bastante en la fuente de la creacion.
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:Desarrollaste un método personal o enseiias como te ensenaron
avos?

Yo empecé ensenando como me habian ensenado a mi, porque
creia que no habia otra manera y porque ademas confiaba mucho en
mis maestros y me gustaba lo que traian. Después fui haciendo un
mix, poniéndole mi impronta. Ya cuando me senti mas confiada, me
deshice de aquellos momentos que me servian como para decir: “Estoy
en una estructura que funciond, que por lo menos a mi me funcioné
como alumna, entonces vamos a repetir”. Yo igualmente, no tuve un
aprendizaje formal de la dramaturgia. Estudié con Javier Daulte y
también hice la carrera de Letras, pero no hice carrera de dramaturgia.
Sileimuchoteatro, pero son cosas muy diferentes. Dejé de ver esto como
una falta porque en un momento decia, bueno, me falta esta pata, ;qué
hago? ;Me pongo a estudiar? Después, siempre la literatura fue para mi
la influencia mas fuerte. Y en ese sentido yo siempre vuelvo a eso: Las
obras de teatro son obras literarias. Vuelvo a esas fuentes y después a
decir, hay un recorrido también extenso en haber visto teatro y hecho y
trabajado, que es ese quehacer que sabemos que funciona.

¢Como es tu tiempo creativo cuando no estas en algiin proyecto
especifico?

Por un lado, todos los Gltimos proyectos que hice, salvo este ultimo,
fueron por encargo. Es como que me empecé aacostumbraral encargoy
esomeponiaenaccion. Laconsigname ayudabaacreary me organizaba
y decia, bueno, voy con esto. Entonces después me costaba ponerme a
crear libremente. Por eso siento que esta ultima obra me esta siendo
muy placentero decir: “Bueno, esta obra no tiene que tener ninguna
forma, es como una babosa’. No tiene un compromiso institucional ni
comercial ni de ningun tipo y eso también es un alivio.

:Sentis que te permite jugar mas?

Totalmente. Si, creo que un poco nos arruina estar pensando en lo
que funciona o no. Por lo menos a mi. Mas alla de que todos queremos
que la gente la pase bien. Pero bueno, hay que friccionar ese lugar de
confort. Porque también ahi es donde sale lo mas interesante y en
definitiva, lo que hago no es para todo el mundo y si creo que no tener
eso, una mirada institucional o comercial encima te pone en otro riesgo.
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Y cuando no estoy escribiendo para alguien es cuando salen mas cosas.
Yo tengo mucho cuadernito. Ahora empecé a tomar notas con el celular,
pero sino tengo mucho cuaderno fisicoy después cuando me tengo que
poner a hacer algo, lo uso. Cartoneo mucho mi propio material. O sea,
agarro y releo y con un resaltador empiezas a robar cosas mias, pero
ideas porque por ahi son chistes, por ahi son textos por ahi y son un
personaje o un vinculo y ahi voy armando.

Entonces, ;qué pensas? ;Cuando es arte y cuando es trabajo?

Yo creo que esta bastante mezclado. Hay trabajos por encargo
que igual una le pone todo. De hecho hace poco tuve una experiencia
puramente comercial, pero no de una obra mia y para mi fue muy
dificil hacer algo que no me gustaba. Incluso con los compromisos
que hubiera, cuando es trabajo puro, yo tengo que encontrar de donde
agarrarme, desde el deseo, desde el entendimiento con las personas, si
no me cuesta mucho. Me parece que es como casi otra disciplina hacer
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algo solo por el dinero, por el sueldo. No sé bien como se hace. Con la
escritura si tuve mas experiencia en guionesy eso de tener que trabajar,
pero también pasa un poco lo mismo, que si no me enamora un poco,
me cuesta falsear. Y no s€, hay gente que le sale bien. A mi, no.

:Pensas en algun destinatario especial para tus talleres? ;Un
alumne ideal?

No, no tengo de antemano. Para nada. Si creo que hay grupos
espectaculares,donde se arman quimicas muy especialesyque después
no las podés reproducir y que a veces si estoy queriendo volver a esos
grupos, pero siempre el nuevo esta bueno también. A veces decis, jay,
no!,Sevatal ;,Comovoy ahacer?, cuando se van un par que son centrales
y pilares.

¢Por qué son centrales y pilares? ;Qué hacen?

Porque aportan otra cosa desde su mirada que a mi me deslumbra o
que yonoveoy ahibueno, es como que es un planazo. Y hay otros grupos
que son mas remados, que vos decis, bueno, chicos ;todo depende de
mi, esto? Laidea es fomentar eso, que el grupo empiece un poco a andar
solo. No por vagancia, no por no trabajar, sino porque es mucho mas
divertido para todo el mundo. Obviamente la gente en un momento se
va porque, légico, le doy el alta. También esas personalidades fuertes,
capaces de hablar mucho o de tener una mirada superliicida hacen que
los demas ocupen un lugar secundario. Y cuando estos se van aparecen
los que estaban en el banco suplente por asi decirlo y salen con todo. Es
interesante ese recambio.

En una charla en el Teatro San Martin contabas que habitualmente
modificas mucho tus textos durante el proceso de ensayo. ;Podriamos
decir quela directorayla dramaturga trabajan juntas o que escribis en
escena?

Me gustan las dos definiciones. Escribir en escena me encanta. Me
parece que es un vicio dificil de dejar (aunque es menos dafiino que
otros). Pero si, me gusta mucho eso. Siempre siento qué puede sonar
mejor y también que cuando tenés las actrices o los actores, o una
dinamica o cuando lo ves, siempre hay algo para acomodar y mejorar y
se me ocurren cosas nuevas y si. A veces es verdad que tiene su contra,
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que es como por ahi hay un texto que funciona perfecto y después no
podés evitar toquetearlo y perdés un poco el gje. Pero yo creo que en
general hay algo mas jazzero que me gusta, me gusta también como
espectadora y que si como como directora me meto mucho, pero si
algo mas de la impro, pero que es un concepto mas del jazz. De meterse
a tocar aqui y alla y también de tomar mucho lo que lo que traen las
actrices ylos actores.

:Pensas que esta forma de trabajar constituye un método?

Yo creo que si. Creo que ya a esta altura estoy en condiciones de
decir que constituye un método. A veces planifico muchos ensayos
que nunca llevo a cabo. Planifico como hacer y qué cosas voy a probar.
Y después soy muy de la intuicion. O sea, es como que siento que hay
predisposicion o no, van para otro lado, hay que entrar en comentarioy
si, me acomodo. Estoy mas a disposicion del elenco, que una directora
que dice vamos a hacer asi y asa. Mis planes muchas veces nunca se
llevan a cabo. O se llevan, pero indirectamente. Los voy llevando. Pero
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por ahilo que pensaba hacer en el primer ensayo me toma diez ensayos
parallegar. Perobueno,cuandosellega, sellega deunamaneramasfeliz.
Esolovoymidiendo. Quiere decir que hay algo también innegablemente
humano de la dramaturgia en accion. Mas alla de las limitaciones o los
estilos o los colores o las improntas de las actrices y actores, hay algo
de la predisposicion y de las ganas y de lo que cada una quiere hacer,
que bueno, hay que negociarlo. Es como infranqueable, es imposible ir
en contra del deseo del otro. Es como un embole hacer algo que la otra
persona no quiere.

¢Hay alguna instancia en tus talleres enla que se ponga a prueba el
texto en escena? O sea, que les hagas probar esto que vos hacés cuando
escribis...

No hay una instancia de puesta o de muestra, que me gustaria hacer,
a veces mas lectura. Pero si, en el ultimo tiempo empezamos a hacer
mas una cosa de casting antes de leer, o sea: vos podés elegir que lea tal
y tal y eso pone el texto bastante a prueba porque es como hay muchas
actrices y actores en el taller también y leen muy bien y como que ahi
un poquito la vas viendo, la vas escuchando. De hecho, hay personajes
adjudicados. Si no esta esa persona se genera como una inquietud. Eso
un poquito lo pone a prueba porque empezas a ver para donde va. No
creo que haya ninguna lectura inocente, incluso cuando uno mismo lee
su material ya le da una impronta.

:Como seria para vos una escuela de dramaturgiaideal enla que se
enseie de esta forma anfibia de crear que tenés?

Si me gustaria que hubiera un momento de danza. Entre las cosas
que hice ultimamente fue tomar clases de danza que hace mucho no
tomaba, con Margarita Morfino. Al principio me moria de pudor, dije:
qué tengo que improvisar ahora tocar otro transpirado al lado. Moverme
como unaridicula. Estoy toda encorvada. Y estuvo buenisimo. Aparecen
otras asociaciones. Es muy bueno para la mente mover el cuerpo. Es
muy nutritivo para la imaginacion. Le pondria una materia de danza.
También, bueno, obviamente, de improvisacion. Tal vez también algo de
la voz, yo creo que técnica, vocal. También hice técnica vocal. Yo tengo
una voz muy dificil. Si bien no me la lastimo nunca, tengo esta voz nasal
y aguda. Cuando empezas a moverla es como el yoga, también pasan
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cosas espirituales. Pero bueno, mas alla de todo este delirio, creo que
tendria que haber una zona de lectura. Hay tanto paraleer de teatroy de
literatura que me parece que estaria bueno. Seria muy completa, super
completala escuela. y me parece que tendria, por lo menos a mi criterio,
en mi escuela utopica, tendrias que estar escribiendo dos materiales a
la vez. No sé si es algo esquizofrénico mio, pero siempre hay que estar
haciendo muchas cosas, como que sino, a veces la intensidad te ahoga,
como que por ahi uno se pone obse y ese estilo obsesivo no te ayuda y
con un cambio liberas. Por otro lado decis, bueno, esta obra es la de los
descartes. Porahidespuésterminasiendomejorlaobradelosdescartes.
Habriaqueescribirunaobraapolineayotradionisiacaybueno,terminas
con dos obras completas.




Vos decis que consideras a las otras personas, a tus pares como
los mayores maestros ;Como influye esto en tu mirada sobre el rol
docente? Ya dijiste que para vos era un espacio colaborativo, el espacio
delaclase.

Si, no me copa tanto la verticalidad. Entiendo que es necesario
también porque en los grupos, si no hay orden, agarran para cualquier
lado también las personas. Tiene que haber una organizacion y una
mirada. También la gente quiere escuchar tu mirada. Por eso viene. Pero
nome parece sano quelagente queviene atomar clasesohacerun curso
piense que la tlltima palabra es la tuya o que es lo mas importante o que
es la verdad. Como que en ese sentido no creo que yo tenga que hablar
ultima ni cerrar. Todo lo que se diga puede ser. Salvo que digan algo
horrible, pero sino, algo va a servir en ese sentido. Es mas de estimular
las lecturas y las voces que decir “voy a bajar la verdad divina”.

¢Y sialguien dice algo horrible, qué haces?

No, no se permite. Antes de empezar les digo que cosas feas al otro
no, es como enlaescuela primaria (bueno, enla primaria aveces te dicen
cosas horribles). Se puede decir de todo menos “No me gustd” porque
“no me gustd” no aporta mucho. Después si, cosas lindas, si. Es libre.

Entonces el rol que cumple ahi la maestra, o sea en tu caso, es
coordinar, organizar, darles seguridad.

Si, por un lado que ellos mismos entiendan qué es lo que estan
tratando de hacer o mas alla de lo que estan tratando de hacer, qué es
lo que se esta produciendo. Por eso creo que es interesante que haya
mas de una mirada. Bueno, depende del caso. Hay gente que es super
autocritica y si, cuidado con esa autocritica y dale para adelante con
esto. Y fortalecer lo que esta bien. Y es rescatar, pero en general si es
potenciar algo que esta ahi, que a veces a uno le cuesta verlo. Tratar
de identificarlo y nombrarlo lo mas precisamente posible para que la
otra persona pueda apropiarse y pueda disfrutar de ese momento de la
escritura.

:Qué debe que tener una consigna para funcionar?
Bueno, para mi es muy experimental lo de las consignas y es donde
se pone mas divertida también la tarea porque, yo en general, en las
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primeras clases hago un dictado de consignas para probar cosas muy
diferentes, porque como que creo que a cada persona le puede resonar
mejor una que otra. Entonces por ahi alguien no sé. Siempre hay alguna
mas de conflicto A, B, C y hago un conflicto basico, bien de dialogos.
Después hay alguna mas de orden poético en primera persona. Hay
otra en tercera, también de situacion, hay alguna de accion, después
hay alguna mas formal, pero bueno, es desde ahi y desde la libre
interpretacion de esas consignas me parece donde se pone interesante
la cosa. Y después genera una consigna de edicion de esos textos
donde uno tiene la libertad de combinarlas. Pero ;qué tiene que tener
una consigna para funcionar? Bueno, eso. van cambiando. Yo las voy
perfeccionando, siento. Pero hay cosas que siento que funcionan casi
siempre. Porejemplo,hayunade madreehija.Yproblemasconlacomida
que siempre trae algo, siempre surge algo... Hay otra de tres personajes
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y un problema de celos que nunca puede salir a la luz, que también. Son
cosas que tiene que usar piedra de toque para poner a andar, que no
importa que lo termines de identificar que se termine de ver, sino que
es poner a andar algo subterraneo.

:Son consignas que inventaste vos? ;Las sacas de tu practica?

Si,demipractica.Poresodigo,sefueronperfeccionando. Aparecieron
ydespuésloquetedigoescomoalgomascerrado. Funcionan,engeneral
a todo el mundo le resuena algo y salen cosas que estan buenas, que
enganchan para escribir. Y la idea también es estimular la escritura.

:Tenés estructuradas las clases? ;Estructuras la primera y la
segunda, y después ya es libre?

Tengo estructuradas la primera y la segunda y después es mas de
lectura, es un taller, mas clinica. Después ya va sobre la lectura y sobre
lo que vayan trayendo y también forman parte, mas alla de las lecturas,
los problemas que cada una vaya teniendo con la escritura también.

:Qué lugar ocupa en la formacion de dramaturges las experiencias
de cada artista como publico o la lectura de teatro y teoria teatral o
teoria dela escritura dramatica?

Bueno, como en mi caso, mas como espectadora, porque ya dije
que no estudié. O sea, a mi me formaron las cosas que vi y me siguen
formando y ademas me van actualizando. Mas alla del gusto empezas
a ver comunes denominadores. Empezas a entender que mas alla del
gusto o de las diferentes estéticas, hay diferentes maneras de contary
de poner en escena esos textos, y que todo es puesto a prueba en el teatro
contemporaneo, todas las teorias. Entonces, que todo puede suceder.
No tiene limites. Y me parece que esta bueno también saber que no. No
hay mucho limite, como que se puede expandir el experimento teatral

:Como se opera frente al obstaculo o traba de un alumno?

Bueno, con la palabra como siempre, tan facil y tan dificil como eso.
A veces nombrando simplemente se destraba, a veces el tiempo mas
alla de nombrarlo. Y a veces también pruebo con nuevas consignas o
consignas especificas paratratar de salirde ese momento. Pero creo que
hay mucho de los tiempos, bancarse ese momento y seguir trayendo y
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también un poco por eso decialo de las dos obras: cuando algo esta muy
trabado, que decis, esta buenisimo, pero no sabe para donde ir o no esta
viendo lo buenisimo que esta y cada vez que trae va por ahi en contray
de su propio material. Y decis, bueno, dejalo descansar un toque, traé
otra cosay abramos, ventilemos.

Frente al fracaso, el temor, las resistencias ;Qué pensas? ;Qué
hacés como docente frente a eso? ;Qué pasa cuando se meten con la
con zonas densas y oscuras?

A mino me da miedo que haya densidad u oscuridad y todo forma
parte. Si, creo que esta bueno no casarse con la oscuridad, en el sentido
de que a veces aparecen cosas buenisimas que vienen desde un lugar
de oscuridad absoluta. Y también lo digo por mi misma y después uno
tiene la falsa creencia de que tiene que ir a ese lugar de oscuridad para
seguir buscando, y me parece que una vez que lo experimentaste o que
lo trajiste no hace falta estar sufriendo para seguir trayendo o creando
o escribiendo. Parece que esa idea romantica nos arruina un poco la
cabeza. Se puede ser feliz y escribir cosas re oscuras y no tener que ir de
verdad al sufrimiento o de estar revolviendo desde ahi, pero no por no
animarse, sino porque, bueno, a veces nos torturamos un poco. Hay una
tendencia en la escritura. Y hay una idea muy instalada de que hay que
sufrir para escribir bien. Me parece que es un poco peligrosa.

.Y en ese sentido, qué pensas, como podria transitar el placer?

Yo creo que desde el juego. También en el teatro tenemos algo muy
a favor que son las voces. No casarse con una sola voz. Esta cosa mas
esquizofrénicaqueesbiendelaestructuradramatica.Elplacerdeescribir
una escena de cinco personajes es espectaculary es medio maratonica,
te lleva un rato largo, pero me parece que hay que experimentarlo y
cuando tenés una voz muy oscura por ahi tenés que traer otra también.

:Como te llevas con las categorias mas clasicas de la escritura:
conflicto, personaje, universo, final, peripecia?

Me gusta hablar mas de “voces” que de “personajes’. La idea de
personaje ya esta un poquito desgastada, igual siempre vuelve. Siempre
vuelven las tonadas, las cosas para actuar, esa idea de personaje medio
clasica. Ademas porque a veces es una excusa para decir, bueno, esto
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no es mio, es del personaje. No soy yo ese personaje. Y bueno, si, todos
sabemos que sos VOs, pero a veces uno necesita objetivar en la idea
de un personaje. Y la idea de conflicto creo que es interesante porque
a la vez puede reducirse a grado cero el conflicto también para seguir
funcionando.

:Pensas que puede haber obras con diferentes grados de conflicto?

Me parece que si, que puede haber obras sin conflicto también.
Creo que siempre conflicto hay, creo que un cuerpo en el espacio ya es
conflictivo o poner el cuerpo es conflictivo, pero si se puede llevar a un
nivel. Se puede achicar. Es como el microscopio y el telescopio. No sé si
existe el no conflicto, creo que si miras para adentro va a haber y si lo
agrandasvaahabermas.Y sonmasproblemasdelenguaje que conflicto.

:Qué te gustaria que le pase a alguien en una clase o alguien que
asiste a tu taller? ; Te gustaria que diga “Guau, qué genia, Mariana"?

Que por lo menos encuentre un lugar de placer en la escritura, pero
si no es de placer, de decir bueno por aca, que aprenda a leerse a si
misma, a si mismo, que pueda leer lo que esta haciendo. Y hacia donde
va y hacia donde no tiene que tratar de no censurar o hacia déonde tiene
que tratar deir y no resolver. Hay gente que escribe muy bien y sale muy
bien parada y se esta perdiendo los conflictos. Entonces bueno, senalas
eso, pero es por dar ejemplos. Aprender a leer la tendencia de aprender
a encontrarse, a conectar con el potencial.

¢Que aprenda aresolver?

Si, porque si no después todo lo demas va a ser un baston siempre,
los companeros, la persona que coordine o el taller. Bueno, igual uno
siempre necesita que lo lean. Eso también es cierto.

:Te copias? Y si copias ;de quién te copias?

Me re copio. A veces es inconsciente y al tiempo me doy cuenta o
pasados los anos digo jesto me lo copié! Creo que se requiere un ego o
una vanidad enorme decir no me copio. Uno trata de no copiarse, pero
somos un conjunto de influencias. Es como si ves un hormiguero y te
preguntas sila hormiga tiene sentido individualidad, no s€, estamos ahi
todas caminando un poco a tientas. A veces yo creo que estoy haciendo
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algo por propia voluntad y que es mi obra y es mia y es personal y que
nadie lo puede hacer. Y en realidad después me doy cuenta de que soy
un conjunto de voces y de ecos y de influencias con los demas y con lo
que me paso y con el ruido que recibimos en la calle y en el celular y
todo eso. Creo que ahora estamos sometidos a mucho ruido.

:Qué influencias pensas que tenés?

Bueno, concretamente en el teatro, yo soy muy fan de Rafael
Spregelburd, siempre lo dije. De Federico Leén, de Romina Paula,
también me gusté mucho. Maruja Bustamante, Lola Arias, Javier Daulte.
Hay gente que sigo viendo las horas y me siguen gustando. Companeros,
también, como Las Piel de Lava. Bueno, influencias. Las que las que te
nombré creo que son suficientes, pero hay mas.

Tenemos en Argentina una tradicion de teatro militante muy
cargadodeideologia,como fue Teatro Abierto, por ejemplo. Losautores
de los noventa se despegaron de eso y pusieron en primer plano el
juego. ;:De qué manera sentis que entra lo ideologico o los temas que
estan pasando o querés pensar en tus obras?

Nosésihayunavueltaalosnoventaenladramaturgiapuntualmente
o todavia no la veo. No me termino de dar cuenta. Tengo muy claro
lo que fueron los noventa porque fue la época, empecé a ver teatro y
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cosas y estaba buenisima la produccion y cambio mucho. Y si siento
que estabamos como con todo en contra y que era un lugar con una
fortaleza enorme. Ahora siento que cambio un poco el juego. Me cuesta
leer la actualidad, siento que me cuesta un poco mas. Creo que si hay
cosas interesantes que estan apareciendo. Pero bueno, también cambi6
mucho la manera de produccioén. Si, siento que hay que hay demasiados
compromisos. Esta un poco careta, todo. Que cualquier estreno en
cualquier sala tiene una pretension de que esa obra o gane plata, o le
vaya aca o que pasara tal otro lado. Hay como una carrera imparable que
atenta contra cuidar un poco las poéticas y lo que pueda hacer. Como
que todo termina siendo un poco apresuradamente parecido.

:Yloideologico? Para misiapareceloideologico entuobra, perode
otra forma que en Teatro Abierto.

Si. A mi me re interesa siempre la actualidad. Justo en esta ultima
obra que estoy escribiendo, aparece mucho esa inquietud, esta esta
cosa de que el arte es un poco resistencia y sirve para pensar algunos
temas, pero también que no hace nada. Esa contradiccion. Y si, es dificil.
Yo creo que estamos en una época en la cual hablar, tematizarlos temas
no sé si suma mucho, pero tampoco negarlos.
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Entonces creo que todo teatro es politico. La ideologia aparece, pero
no sé si... no, no tengo mucha obra donde se tematice. Creo que si se
cuelan cosas o hay una intencion de decir bueno. Mas lo que te decia
antes, un impulso mas punk de cuestionar determinadas cosas. Y eso
contarlo. Mucho desde la forma me parece. Alfred Jarry en 1900 hacia
una obra que decia setenta veces la palabra “mierda”. Habia un tipo que
hacia de puerta o el ejército polaco era un solo tipo. Esas cosas formales
eranlas que masindignaban ala gente. Si, me parece que hay algo desde
lo formal que ayuda a pensar lo ideologico. Que es muy dificil romper o
cuestionar o pensarloideologico es de una forma conservadora, porque
hay que mover la forma para que se mueva el contenido.

:Qué sentis si aparece violencia en el contenido, en las clases o en
el contenido de los textos? ;Qué hacéis con eso?

No me pasoO, por suerte creo. Siempre que paso era algo buscado o
estabasiendousado conconciencia. Nuncame pas6 que hubieraalguien
que generara violencia.

Bueno y la Gltima y la obligada del ciclo que es ;como fue para vos
hacer tu carrera siendo mujer?

Un poco de lo que lo que decia al principio, pero desde otro lugar,
como que durante los primeros anos en que empeceé a hacer teatro no
me lo cuestionaba, pero tampoco no me cuestionaba nada. Tenia como
una energia muy fuerte que no especulaba. Iba como contra todo y ni
pensaba si era mujer, si era varén, no pedia permiso y no era un tema.
Después con el tiempo, cuando miro si creo que hubieron muchisimas
instancias de violencia, de falta de oportunidades y hoy en dia si tengo
mucho mas registro de eso que si, creo que a que a los colegas varones
en general les va mucho mejor en el sentido de que ganan mas plata o
tienen mas reconocimiento, o los llaman para mas cosas, o viajan. Si,
si miras..Y creo que no somos para nada peores, y si miras viajamos
mucho menos, o no viajamos. Si, ahi hay algo muy directo.

Bueno, y si quieres agregar algo, cualquier cosa que quieras decir.

No, gracias por el espacio, me encanta, me parece que esta, esta
buenisimo. No tengo nada mas para agregar.
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Para dar cierre al encuentro, a modo de Homenaje, se invita a un
alumno de la Maestra invitada a compartir unas palabras sobre ella. Se
invito a Carla Grela a subir al escenario.

Carla Grela: En 1977 la NASA lanza al espacio los discos de oro de la
humanidad en las sondas Voyager. Son dos discos fotograficos bannados
en oro que contenian sonidos, imagenes. Retratan la vida y la cultura del
planeta Tierra. Hay de todo: saludos en diferentes idiomas, imagenes
de animales, de océanos, de buques, de trenes. La imagen de un 6vulo
fecundado, el sonido de un beso, el fuego, la musica de Japon, mariachis,
concierto de Brandenburgo de Bach, etcétera. “Una botella dentro del
océano cosmico’, la llamo Carl Sagan. Y dijo que la nave espacial y la
grabacion solo seran encontradas si existen otras civilizaciones capaces
de viajar en el espacio interestelar. Se calcula que las sondas espaciales
Voyager lanzadas en 1977 tardaran unos cuarenta mil anos en alcanzar
las proximidades de la estrella mas cercana a nuestro sistema solar.
Mariana Chaud naci6é en 1977, el mismo ano en que las Voyager se
lanzaron al espacio. ;Acaso es Chaud de otro planeta? ;Acaso encontrd
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los discos de oro de la humanidad y vino a la Tierra a devolverlos en un
acto caritativo? Esaeslatramadelaprimera obra de Mariana Chaud, Sigo
mintiendo (2004). Un extraterrestre llega a un cumpleafios a devolver
el disco de oro de la humanidad de las Voyager y el tiempo se trastoca.
La obra comienza con una fiesta finalizada, todos quebrados, y avanza
hacia atras. Enla tlltima escena vemos a todos los invitados llegando, las
guirnaldas se desbarren del piso, lasvelas dela torta se aspiran envezde
soplarse. Todo avanza hacia atras. Todo ya sucedio. Como si el pasado,
presente y futuro convivieran. En Tercera expedicion (2015), habia indios,
extraterrestres y un restaurante peruano. Otra vez el tiempo, la historia,
la ciencia ficcion, los antepasados y los seres del futuro conviviendo
en una misma obra. En un momento, todos los personajes en el kiosco
de Adela preguntan: “Adela, ;la obra esta en pasado, en presente o
en futuro?”. Y Adela responde: “jEs tiempo estatico! jHablalo con
Heidegger!”. Todo lo serio en el teatro de Mariana viene con azucar, con
un caramelo. Heidegger decia que la temporalidad es una unidad en la
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cual el pasado, el presente y el futuro no son momentos diferentes, sino
que se encuentran como en éxtasis, salidos de simismos, esencialmente
entrelazados. En No me pienso morir(2017) también el tiempo es el tema,
el primertexto, Amalia dice: “jNo puedo continuar de estamanera! jAqui
dentro el tiempo parece dar vueltas en redondo y no avanzar nunca!”. La
Amalia joven y la Amalia vieja conviven en un mismo espacio escéenico.
El pasado le habla al futuro y el futuro le habla al pasado. Otra vez la
idea de avanzar hacia atras. ;Qué es esta rebeldia con el tiempo? ;Por
qué no avanzar, por qué dar vueltas en redondo? Mariana se detiene en
un chiste, en una observacion, en un pensamiento, en un manual de
horticultura. Lo que para el resto del mundo son pavadas, para Mariana
son los cimientos de su casa. Este es uno de los tantos aprendizajes que
tuve de ella como maestra. Quien no la conoce puede pensar que ella es
simplemente alguien que hace buenos chistes en momentos tensos. Sin
saber que Mariana tiene una fascinaciéon y un ancla en la patafisica de
Jarry y tiene fe en el humor como potencia diferenciadora, subversiva
y salvadora. Yo no puedo afirmar que Mariana es un extraterrestre,
pero si (y muchos de los que la conocen coinciden) que es la persona
mas ocurrente y original que conozco. Su mente se dispara a lugares
genialesy sus pies permanecen siempre en la tierra, trabajando mucho.
Comomaestrafuepionerayreferenteparatodalageneraciondemujeres
que se sento6 a escribir teatro. Hizo todo esto siendo madre de Rita y
Greta. ;Como lo hizo? ;La ayudaron los extraterrestres, como ayudaron
a los mayas a construir las piramides? Como discipula no puedo mas
que pensar en el tiempo, en los legados, en lo que se reproduce, lo que
no se olvida. Este no es el Disco de oro de la humanidad. Pero es el cofre
de oro de Chaud y es una capsula del tiempo. Un objeto que nos permite
unir el pasado con el presente y el futuro, como en las obras de Mariana.
En él se van a guardar todos los textos de sus obras, las fotos, los videos
de sus puestas e informacion sobre quiénes eran los actores y el equipo
técnico. Yo pasaré ala historia como su asistente de direcciéon. Todos los
actores de sus obras y su equipo son sus amigos mas cercanos. Mariana
hace teatro con sus amigos. Esta capsula no puede ser enviada al espacio
pero sera conservada dentro del edificio estatal del Centro Cultural
Rojas. Lo que es practicamente lo mismo. No podra ser abierta hasta el
2 de abril del ano 2077, cuando se cumplan cien anos del nacimiento de
Mariana Chaud. Esta carta también va a serincluida dentro de la capsula
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y contiene un pedido para quienlaabraen el futuro, dentro de 53 afnios: es
su mision elegir una de las obras de Mariana y ponerla en escena como
reconocimiento y recordatorio de esta maestra del teatro argentino a

cien anos de su llegada a la Tierra. Ciclo Maestras Centro Cultural Rojas
31de agosto de 2024.
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