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TODOS ESTOS ANOS DE MUSICA

En el marco de las celebraciones por el 402 aniversario del Rojas,
tuvo lugar la mesa Todos estos anos de musica, que se propuso
revisitarlas ultimas cuatro décadas de producciones nacionales,
suvinculo con la escena portena en general y con nuestro Centro
en particular.

Lamoderadora del evento fue Karina Barrozo, programadora del
areademusica,ylosinvitadosfueron conductoresdelosdistintos
programas de radio que el Rojas ofrece en Radio UBA, a quienes
consideramos voces autorizadas tanto por sus trayectorias
personales como por su vinculo con esta casa. Ellos son:



Claudio Kleiman, musico
y periodista argentino. Fue
uno de los fundadores de la
emblematica revista El Expreso
Imaginario, cuyo contenido
abarcaba diversos temas desde
un punto de vista diferente
y alternativo, y uno de ellos
era, por supuesto, el rock. Sus
articulos sobremusicayresenas
de discos fueron publicados en
medios especializados como
Rock and Pop, Pan caliente, El
Porteno, Cerdos y Peces, Canta Rock, El musiquero, Fierro y en diarios
como Clarin, Perfil, La Nacion, Pagina 12. Y también El Pais de Espana. Es
redactor permanente de la revista Rolling Stone desde su fundacion en
1998. Escribié también varios libros y conduce actualmente el espacio
radial del Rojas Truco Gallo, junto a Alfredo Rosso, los lunes de 22 a 24h
por Radio UBA.



Sergio Marchi, periodista
argentino de rock. Comenzo6
su carrera profesional en 1983
y desde entonces ha escrito
innumerables articulos sobre
la materia en medios de prensa,
en radio, television y sitios de
Internet. Ha escrito varios libros
de personajes importantes de
la historia del rock argentina,
entre ellos la famosa biografia
de Charly Garcia, No digas nada.
Trabajoparaeldiario Clarin,para
la revista Rolling Stone y cred revistas y formatos radiales de gran éxito
como Rock Boulevard. En 2022 fue declarado personalidad destacada de
la Cultura por la Legislatura de Buenos Aires y en la actualidad conduce el
espacio radial El Ritmo Divino, los miércoles de 22 a 24h por Radio UBA.




Diego Fischerman escritor
y periodista. Es autor de
libros como Efecto Beethoven,
Después de la musica, EI
sonido de los suenos y, en
colaboracion con Abel Gilbert,
Piazzolla. EI malentendido. Se
ha desempenado como critico
musical y periodista en el diario
Pagina12.Fueeditordelarevista
Clasica. Colaboré en revistas
como Goldberg de Gran Bretana
y Espana, Cuadernos de jazz, de
Espana, Ricordi Oggi, de Italia, Teatro Colon de Argentinay La Tempestad
de México, entreotras. Fuecoordinadordeactividadesdelareade musica
del Rojas. Realizo para Sony BMG la edicion critica de la obra completa
de Astor Piazzolla, grabada en RCA y CBS, y también conduce los martes
de 22 a 23h por Radio UBA el espacio Rayuela. También es colaborador
en el sitio web de Argentina El Diario Ar



Los Ochenta

El encuentro se inicio con palabras de presentacion de Barrozo sobre
la trayectoria de los invitados y el por qué de la convocatoria a ellos. La
pregunta que inici6 la conversacion propuso el topico “musica de los
ochenta’, al situarse en 1984, momento de inauguracion del Rojas.

Sobre esto, Claudio Kleiman plante6 que, aunque indudablemente se
pueda hablar de una musica de los ochenta, las décadas de musica no
empiezan exactamente con la marca cronoldgica. “Quizas la década
del 1980 sea del 1982 al 90 y pocos”. Respecto de la musica argentina
de ese periodo, en particular del rock argentino, encuentra dos marcas
principales que son la Guerra de Malvinas y la vuelta de la democracia.
Sobre la primera se destaca el hecho de que la prohibicién de la musica
eninglésobligd alasradiosapasar musicaen castellano. “Se puede decir
que los medios masivos descubren entre comillas el rock argentino”.
Esto, a su vez promovio que las discograficas salieran a “cazar talentos”
ya que no se contaba conun catalogo tan amplio,lo que permitio el debut
de numerosos grupos.

En cuanto al retorno de la democracia, destaca que “marca un antes y
un después en la musica’. Se trata del arribo de una nueva generacion,



con nuevos intereses musicales y también con el arribo de una nueva
tecnologia que identifica la musica de los ochenta: las maquinas de
ritmos, esos primeros teclados que sampleaban, sonidos como el de
X7, que se repetian en distintos discos. Esta estética llega de la mano
del rock, con grupos como Soda Stereo, Virus, Los Abuelos de la Nada,
Zaz, G.IT. A su vez, los musicos que venian destacandose en décadas
anteriores, los sesenta y los setenta, tuvieron que cambiar su sonido,
acorde a la época, por ejemplo, puede apreciarse en la obra de Charly
Garcia o Luis Alberto Spinetta, por nombrar los mas conocidos.

Sobre el caso Malvinas agrego también que, en su opinion, el fenomeno
del cambio de guardia en el rock argentino se hubiera producido de
todas maneras, ya que también hubo fenémenos similares en otros
paises que no pasaron por ninguna guerra.

Malvinas y la ;prohibicion?

Durantelaconversacion, KarinaBarrozoabordéeltemadelaprohibicion
de la musica en inglés, sefialando que existen diversas versiones sobre
su naturaleza, ya que algunos consideran que fue un decreto y otros
que solo una sugerencia. Esta cuestion genera cierto debate, como ella
misma observo.

Por su parte, Claudio Kleiman admitié que no conocia los pormenores
exactos, pero confirmaba que efectivamente existio una prohibicion,
aunque de corta duracion. Sergio Marchi, que habia investigado el
asunto, manifesto que, segun suindagacion, no habia habidoun decreto
formal que prohibiera la musica en inglés. Barrozo, al escuchar esto,
recordd haber oido algo similary se pregunto si en sulugar podria haber
existido alguna sugerencia.

Marchi continu6 explicando que la prohibicion resultoé de la presion
popular en un contexto bélico, donde la gente clamoé: “No pasen
mas musica en inglés, cipayos’, lo que llevo a las radios a cambiar su
programacion. Coincidio con Kleiman en que la renovacion musical se
hubiera producido de todas formas, aunque de manera mas gradual,
incluso antes del conflicto de Malvinas. Marchi también expres6 que



el rock argentino habia quedado cuestionado por su participacion en
el Festival de la Solidaridad Latinoamericana, que surgi6é gracias a la
iniciativa de musicos como Javier Martinez y Edelmiro Molinari, pero
que posteriormente fue apoyado porlas productoras. Sin embargo, esas
productoras finalmente se vieron influenciadas porla dictadura, que se
involucro en las transmisiones del festival por la television publica.

Kleiman, en respuesta, aporto otra perspectiva, afirmando que, segun
lo que habia investigado para una nota en “Canta Rock”, la Junta Militar
habia convocado alos duenos delas principales productoras dela época,
como Grinbank y Alberto Ohanian. A este respecto, Marchi mostro su
escepticismo, ya que él habia leido otra version en “El Expreso”. Ante
esto, Kleiman defendio su informacién, citando a protagonistas que
confirmaban la participacion de las productoras en esos eventos.

Marchi, resumiendo su investigacion, dijo que habia conversado con
Ohanian y otros musicos, y afirmé que la idea de actuar por la juventud
durante el conflicto habia surgido de los propios musicos, aunque
la dictadura se habia apropiado de esta causa. Ante esto, Kleiman
matizo que no solo se trataba de la presion de la gente, ya que hasta ese
momento, la poblacion estaba relativamente silenciada. Sin embargo,
Marchi argumento que la situacién cambi6 con el estallido de la guerra,
provocando que la gente saliera a las calles.

Kleiman continud exponiendo que la dictadura, lejos de restringir la
participacion de la gente, la incentivaba cuando le convenia, buscando
apoyo popular. Hizo referencia a la famosa salida de Galtieri al balcon,
subrayando lo lamentable de esa circunstancia. Ademas, menciono6
la prohibicién no escrita de muchas canciones, en alusion a una lista
conocida anos después que incluia mas de 300 titulos, y afirmo que
esa cifra no representaba la totalidad de las canciones censuradas en
aquella época.

Diego Fischerman, por su parte, no se manifesto en favor de una u otra
version dado su desconocimiento sobre el tema, pero record6 una frase
atribuida a Bioy Casares: “Quienesimaginan conspiraciones subestiman
la estupidez”. En su experiencia, muchas de las decisiones respecto a la
producciéon de canciones, como en el caso de Mercedes Sosa, provenian
mas de las propias discograficas, que recomendaban evitar ciertas



canciones. Fischerman también mencion6 una decision absurda, como
lade Las Cuartetas que dejaron de vender sopa inglesa durante la guerra
de Malvinas, aunque no existia un decreto que lo prohibiera.

Sergio Marchi menciono que elboliche “Frio” habia cambiado sunombre
a “Pulperia Libertad”, haciendo eco de un ambiente de cambio. Diego
Fischerman, por su parte, observo que también la farmacia “La Franco
Inglesa” pas6 a llamarse simplemente “La Franco’, y que las casas de
estilo inglés en la Panamericana mutaron a “casas normandas”. En su
intervencion, destacé que la dictadura habia sido acogida de manera
amplia, fervorosa y calida por muchas personas que colaboraron
voluntariamente con diversas formas de censura.

Fischerman expreso6 un interés particular en lo que tanto Marchi como
Claudio habian levantado en su conversacion, refiriéndose a la idea de
los mitos que componen nuestra historia. Afirmo que las historias se
cuentan a través de leyendas y que, en esencia, no son solo los hechos,
sino como se ordenan, se clasifican y se eligen esos hechos.

Luego, se focalizo en el contexto de los anos ochenta, especificamente
en 1984, vinculando ese periodo con el nacimiento del Rojas y la llegada
delademocracia,lo que comporto un “destape”. Segiin Fischerman, esto
fue diferente en Argentina que en otros lugares, ya que se conectaba
con la nueva ola britanica y con un tipo de musica que respondia a
una reaccion contra la ideologizacion excesiva. Asegur6 que, mas que
una ideologizacion, lo que se experiment6 fue una desideologizacion,
salvo en el caso de algunos veteranos como Charly Garcia y Luis Alberto
Spinetta, quienes aun mantenian ideas mas antiguas.

A su juicio, los fendmenos musicales de los ochenta presentaban una
sonoridad masliviana.Resaltd que,enese contexto,lalibertad progresiva
senotabamasenelambito sexual. Ademas,coment6 que,aunqueelrock
nacional no fue el fenomeno predominante durante Malvinas, si surgio
una musica comercial en espanol que encontraba su espacio en las FM
con artistas como Sandra Mihanovich y Alejandro Lerner. Reconoci6
que muchos de estos musicos tenian antecedentes en el rock, pero en
ese momento estaban produciendo lo que el mercado demandaba. Sin
embargo, notd quetodavia existia ciertareticenciaporpartedelmercado
respecto a piezas mas profundas, como “Color Humano” de Manal.



Fischerman se detuvo a reflexionar sobre la ausencia de una gran
cancion emblematica sobre Malvinas. Menciond que el disco mas
emblematico de aquel tiempo era el de Baglietto de 1982, que aludia a
Malvinas de manera indirecta. Con esto, enfatizoé la falta de una canciéon
que retratara la despedida de un joven que se marchaba sin saber su
destino, sugiriendo que una artista como Carly Simon podria haber
creado una composicion poderosa sobre el tema.

Marchi intervino, sugiriendo que lo mas cercano a lo que Fischerman
describia podria ser una cancién de Porchetto, aunque Fischerman no
estuvo de acuerdo, senalando que esa cancién tenia un tono épico y no
personal. Marchi anadio que el rock a menudo trata las cosas desde una
perspectiva diferente, citando el “Comunicado 166" de Los Violadores,
donde se expresa el descontento tras el conflicto.

La decada del “destape”

Fischerman también mencioné como, en un contexto musical de FM,
comenzo0 a filtrarse la cancion “Puerto Pollensa’, indicando que esto fue
eliniciode nuevas expresiones,aunqueno se atrevieraa calificarlocomo
“grieta’,untérminomuypresenteenlaactualidad. Enesesentido, explico
que la cultura se desarrolla gracias a estas divisiones, destacando que
en esa grieta emergieron elementos que no satisfacian las necesidades
del mercado, sugiriendo que la libertad comenzé a darse, no tanto enla
explicitacion ideoldgica, sino en cuestiones de género y costumbres.

Sergio Marchi sostuvo que el “destape a la Argentina” que mencionaba
Fischerman reflejaba lo que sucedia en la realidad, sugiriendo que
significaba liberarse de la censura, de sacarse la venda de los ojos.
Ademas, destaco que la desideologizacion que mencionaba Fischerman
no se limitaba solo al rock o a la cancién, sino que implicaba también
un deseo de deshacerse del pesado equipaje que dejaron los anos de
dictadura.

Por su parte, Fischerman agregdé que, en ese contexto, también se
buscaba divertirse, senalando que la militancia, en los setenta, tenia un
caracter solemne.Recordoé el primer BA Rock,donde Almendra present6
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“Rutas argentinas’y fue abucheada por ser una cancion que no encajaba
con las expectativas del publico. Marchi, sin embargo, dudo de que fuera
verdaderamente divertida, argumentando que no se esperaba un rock
and roll de Almendra.

Claudio Kleiman aport6 que, al igual que con “Puerto Pollensa’, habia
que analizar el subtexto de las letras, que decian “llevamos buenas
cosas’,aunque no se trataban de electrodomeésticos. Fischerman anadi6
que, en realidad, la letra no era facil de entender por la calidad de los
parlantes en esos eventos.

Marchi reflexion6 sobre como, a lo largo del tiempo, el rock argentino
habia tenido una tendencia a camuflar las palabras y las verdades en
sus letras, dotandolas de una cierta poesia. Contrariamente a la opinion
de Kleiman, argument6 que las décadas no comenzaban estrictamente
con los almanaques, pero le gustaba observar el contexto de la época,
senalando que en 1980 se podia notar un renacer del rock, que
habia comenzado en 1979 con la reuniéon de Almendra. Agregd que,
posteriormente, se visualizé un crecimiento con la llegada de Seru
Giran y nuevos grupos en 1981, mientras que en ese momento la banda
ya gozaba de un gran estatus.

Dogmas

Kleiman fue contundente al explicar que el publico no era
necesariamente abierto ni aspiraba a serlo. Marchi ejemplificé su
argumento con el BA Rock de 1982, donde el publico rechazé a diversos
grupos que no se ajustaban alo que consideraban la ortodoxia del rock.
Destaco que grupos estilisticamente dispares, como V8, Los Encargados
y Memphis, también enfrentaron rechazos. Reflexiond sobre el prejuicio
delpublicorockerohacia Memphis, que tocabadetrajebuscandoemular
a bandas como BB King, y recordo que eso les valio el lanzamiento de
objetos desde el publico.

Kleiman,entonodeanécdota,comentéquelomasdivertidofueelpublico
“esquizofrénico” de Miguel Cantilo y su banda Punch, mencionando un
episodio en que, mientras Cantilo tocaba “Donde quiera que voy’, recibia



objetos por parte del publico, pero cuando interpretaba algo de “Pedroy
Pablo”, lo aplaudian.

Fischerman, a su vez, reveld6 que habia estado leyendo sobre el
tema en la revista Pelo, que tenia un enfoque bastante catequista y
militante, reflejando una bajada de linea clara, similar al lenguaje de
“El descamisado’. Menciono un reportaje a Manal donde se les criticaba
por explorar un estilo musical mas cercano al free jazz en un recital,
resaltando que esa presion tenia que ver con la organizacion del evento,
que tenia connotaciones mafiosas que los lectores de Pelo no entendian
en ese momento.

Marchicomplementé quelarevistateniasecciones muyconocidascomo
la “pagina negra’ y la “pagina blanca’, donde ubicaban a los artistas que
consideraban imprudentes. Fischerman insistio en que, al menos desde
su perspectiva, una obra como “Rutas argentinas” era vista como una
traicion. Afirmo que el publico no era esquizofrénico, sino que respondia
a esos mensajes, aunque Marchi acotoé que no todos los asistentes leian
Pelo. No obstante, admitié que la revista habia tenido una influencia
notable en el publico del rock.

Kleiman concluyo que el publico eramas “pappistaque Pappo’, haciendo
alusion a los seguidores mas fervorosos del género, lo que Marchi
corroboro al mencionar los famosos “Firestone”.

Claudio Kleiman inicid su intervencion senalando un aspecto
interesante relacionado con la transicion a la democracia en Argentina.
Se refiri6 a una franja de musica que precedi6 a la explosion del rock de
los ochenta, la cual, a su juicio, fue relevante durante ese periodo pero
que luego fue inusitadamente olvidada con el ascenso de grupos como
Soda Stereo y Los Twist. Mencion6 a artistas como Sandra Mihanovich,
Alejandro Lerner, Raul Porchetto, Piero y Rubén Rada, quienes vieron
que su relevancia disminuy6 con el cambio de la industria.

Sergio Marchi complement6 esta afirmacion, senalando que Porchetto
tenia las credenciales necesarias provenientes del rock, pero que
existian ciertas desconfianzas hacia figuras como Lerner y Mihanovich.

Kleiman insisti0 en que estos artistas desempenaron un papel
fundamental durante la transicion democratica, pero que luego



quedaron sin oportunidades laborales. Aludi6 a la falta de adaptabilidad
estilistica de algunos, comparandolos con Charly Garcia, quien logré
reubicarse en la escena musical. Aquellos que no contaban con esa
flexibilidad terminaron convirtiéndose en “artistas de nicho”.

Otras musicas

Karina Barrozo intervino para ampliar el enfoque hacia otras corrientes
musicales, recordando a Mercedes Sosa, quien tras la dictadura se
convirtié en un simbolo que conectd a muchos artistas jovenes y nuevos
compositores en el ambito del folklore y también dentro del rock.
Propuso que se abordaran esas otras musicas que también formaron
parte del escenario de los ochenta.

Diego Fischerman asintié y destac6 la importancia del folklore en
la Argentina. Explicé que el primer rock en castellano tuvo un éxito
paraddjico, dado que el publico universitario, que ciertos productores
habian imaginado como el consumidor tipico de este género, estaba en
realidad mas inclinado hacia el folklore moderno y las musicas actuales
que tenian vinculos con tradiciones musicales.

También subrayo que lo que hizo Sosa en 1980 fue tomar inspiracion de
un modelo brasileno, el de la Musica Popular Brasilera (MPB). Mencioné
a Chango Farias Gémez, quien formé un grupo con ese nombre. Aclaré
que, en Brasil, en lugar de hablar de folklore, se referian a la MPB,
incorporando influencias de musicos como Joao Bosco, Elis Regina y
Milton Nascimento. En este sentido, destaco como la influencia de los
Beatles o The Who, ylas corrientes psicodélicas,lograron fusionarse con
los ritmos folcléricos para crear una musica singularmente brasilena.

Continué mencionando que algunos compositores contemporaneos,
como César Isella, también producirian discos modernos, incorporando
instrumentoscomo guitarraeléctricaypianoeléctrico,vinculadosaljazz
rock. En este contexto, resalto la aparicion de bandas como Anacrusay
el trio de Vitale.

Marchi corrigi6é a Fischerman al mencionar que el trio estaba primero
compuesto por Gonzalez y Cumbo. Fischerman, por su parte, elogio la
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importancia de Cumbo en esta narrativa y hablé sobre MIA como un
colectivo digno de atencion, destacando la participacion de Alberto
Munoz y Alejandro Santos, quienes aportaron una vision mas de jazz
rock con un matiz folclorico.

Kleiman hizo un apunte sobre los discos de Curto, mencionando que
uno de ellos no era “Parque Chacabuco’, como se habia mencionado,
sino “Poca Palabra”.

Fischerman concluyé mencionando las influencias significativas de
Egberto Gismonti en la musica de esa época. Considerd que la escucha
de jazz rock fue un signo de época evidente en musicos como Spinetta
y Charly Garcia, que se manifestaba claramente en sus trabajos con
Seru Giran y Jade. Observo que ambos musicos eran parte del publico
presente en recitales de rock, donde la llegada de artistas como Chick
Corea atraia a figuras como ellos, aunque luego se daria paso a una
segmentacion mas marcada del publico, lo que generdé grupos mas
especificos y especializados.

New wave, nuevas ondas

Claudio Kleiman planted que, tras un periodo en el que el rock argentino
habia acogido el jazz rock y la musica de fusién, comenzoé a gestarse
un rechazo a estas corrientes. Este cambio coincidioé con la adopcion
de la New Wave por parte de los rockeros argentinos. Segun Kleiman,
lo que anteriormente era pura sofisticacion musical, caracterizada
por acordes complejos, se transformoé en un sonido mas simple, con
tonos mayores y guitarras distorsionadas. Este cambio fue evolutivo
y se manifesto inicialmente en musicos como Charly Garcia, pero se
evidencié de manera mas tardia en otros, como Spinetta con su trabajo
“Mondo di Cromo”, que se acerco a la New Wave. Grupos como Soda
Stereo y Los Twist surgieron directamente de esta nueva corriente, lo
que trajo consigo una pluralidad musical que, si bien no menospreciaba
a figuras como Pappo, Spinetta y Charly, abri6 el camino a nuevas voces.
Kleiman recordo la vibrante escena de los ochenta, donde era posible
asistir arecitales de distintos artistas en una sola noche, abarcando una
diversidad musical que enriquecia la experiencia cultural.



Sergio Marchi agregd que, después de un periodo de opresion, la
juventud buscaba una forma de diversion y desenfreno, motivada por
la necesidad de disfrutar tras anos de represiones. Destacé la influencia
del punk, que propuso una ruptura con la musica mas compleja y
elaborada que habia dominado el rock argentino, como el jazz rock y el
rock progresivo. Marchi también apunt6 al impacto de la Maquina de
Hacer Pajaros, argumentando que esta etapa mas cerebral de Charly se
desvanecio a medida que el punk abogaba por una expresiéon mas cruda
y directa, donde importa mas tener algo que comunicar que dominar la
técnica musical.

Karina Barrozo, en un giro en la conversacion, destaco el rol del Rojas
como un espacio cultural que permitio la expresion de una actitud
punk que reverbero en el teatro, las letras y otras disciplinas. Mencion6
que alla se promovia la creatividad sin tinte elitista, lo que contribuyo6
a generar un espacio importante para la formacion de musicos de
distintos géneros. Barrozo sugirié que a fines de los ochentay principios
de los noventa, emergié una contracultura que desafiaba las narrativas
dominantes y se reflejaba también en la musica, preguntando si los
presentes compartian esa percepcion.

Kleiman, antes de entrar en la tematica de los noventa, subrayd que
el Rojas habia sido fundamental en los ochenta, creando un vinculo
entre el rock y otras expresiones artisticas como el teatro, el cine y
la danza. Segun é€l, la creacién de espacios como el Rojas fue crucial
para el florecimiento de la cultura, ya que la opresion de la cultura
comienza con el asfixiamiento de estos espacios de encuentro. Senialé
que muchas expresiones de contracultura que emergieron alli estaban
profundamente influenciadas por el rock. Menciono grupos y artistas
como Clu del Claun, Los Macocos, y otros, que contribuyeron a un
circuito artistico que, bajo el paraguas del rock, foment6 la creatividad
en diversas disciplinas.

Marchi retuvo el hilo del discurso, considerando al punk como una
fuerza que permitié la irrupcién de multiples expresiones culturales.
Recordd la diversidad de ideas, los variados espacios y la excitante oferta
cultural de aquella época, afirmando que, siendo parte de ella, absorbia
todo como una esponja y, con el tiempo, sus preferencias se fueron
definiendo y depurando.
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Los noventa

Claudio Kleiman senal6é que en los noventa el rock argentino comenzo
a fragmentarse en diferentes subgéneros y publicos. Surgieron
grupos que pronto alcanzaron popularidad, como Bersuit, Los Piojos y
Caballeros dela Quema, que representaban el llamado rock barrial. Este
movimiento se complemento con el auge de bandas como La Renga y
los grupos que emergieron de la disolucion de Sumo, como Divididos y
Las Pelotas. Al mismo tiempo, se desarrollo un fenomeno de nuevo rock
argentino, con bandas como Los Brujos, Juana la Loca y Babasonicos,
que compartian una estética diferente y que captaron la atencion de
Soda Stereo, quienes adaptaron su estilo en la etapa de “Dinamo” para
alinearse con esta nueva ola musical. Kleiman destaca que Soda no solo
se subib a este movimiento, sino que también ayudd a promover estas
bandas emergentes.

Karina Barrozo también mencion6 al productor y musico Daniel Melero,
quien,apesardesutrayectoriaprevia,empezoaadquirirreconocimiento
enlaescenamusical delos noventa. Se destaco sulaborenlaproduccion
y suinfluencia en grupos dela época gracias a su sello, Catalogo Incierto.
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Marchi anadié que Melero desempeno un papel clave al aportar una
nueva vision creativa que facilit6é la colaboracion con Gustavo Cerati,
enriqueciendo el desarrollo de discos importantes, como “Colores
Santos’, que fue un trabajo conjunto entre ambos.

El Rojas y otros publicos

Barrozo propuso un cambio de enfoque en la conversacion, senalando
la importancia del Rojas como un espacio que permitio la diversidad en
la formacion musical. Ella citd a Manolo Juarez, quien habia destacado
que los talleres que daba en el Rojas atraian a un publico variado, no
solo a musicos formados, sino también a personas sin una preparacion
musical que acudian a aprender. Esto subraya la naturaleza abierta y
contracultural del lugar.

Kleiman concuerda con Barrozo, enfatizando la relevancia de un
publico no especializado, quien en los ochenta tenia un gran interés por
musicas complejas, como la que ofrecia el trio Vitale, Cumbo y Gonzalez,
que incluso lograba llenar el Luna Park. Esto refleja un cambio en la
recepcion cultural, donde un publico mas amplio buscaba experiencias
musicales ricas y diversas. Subrayd que el Rojas no solo promovia el
rock, sino que también acogia ciclos de musica experimental y folclore
contemporaneo, lo que lo hacia un punto neuralgico para la cultura de
la época.

Diego Fischerman plante6 una inquietud sobre si el rechazo a la
sofisticacion en la musica era un fendmeno generacional. Se pregunt6
si el publico que antes disfrutaba de la sofisticacion no continué
buscandola en otros géneros, ya que el rock estaba tomando un rumbo
diferente.

Sergio Marchi compartio una experiencia personal que fue un punto de
inflexion para él en su relacion con la musica. Recordé como ver a The
Police en Obras cambi6 su perspectiva, llevandolo a apreciarladinamica
que desplegaban en su musica al incorporar elementos distintos, como
elreggae. Estolollevo a cuestionar suinterés poreljazz-rockyaexplorar
otras corrientes musicales.



Diego Fischerman intervino, afirmando que habia una busqueda de
sofisticacion en el publico, ilustrada por el hecho de que grupos como
Vitale y Cumbo lograron atraer a muchas personas. Ademas, subrayo
que los discos de Charly Garcia, tales como “Mondo di Cromo” y “La
Maquina de hacer pajaros”’, poseen una sofisticacion notable, a pesar de
que su sonido pueda parecer sencillo. Resaltd que esta complejidad es
similar a la de artistas como Pat Metheny.

Marchi hizo notar que, a pesar de esta sofisticacion, la percepcion del
pop ha cambiado a lo largo del tiempo. Mencionaron a Joni Mitchell,
cuyos discos evolucionaron hacia un sonido mas ritmico. Sin embargo,
ambos coincidieron en que, al comparar la musica de décadas pasadas
con la actual, se puede considerar que existia una gran sofisticacion en
los trabajos de aquellos artistas.

Laconversaciontambiénabordo el contextohistoricodelrockenlosanos
60, donde coexistian una variedad de géneros, desde bandas iconicas
como The Who hasta artistas como Leo Dan. Marchi reflexion6 sobre la
popularidad efimera de ciertos fenémenos musicales, comparandolos
con eventos como Woodstock, donde algunos artistas alcanzaron
notoriedad de manera subita y breve.

Kleiman cit6 un libro que explica como muchas cosas en la musica
sucedenporaccidente,sugiriendoquealgunascombinacionescreativas
terminanteniendounimpacto significativo,aunque no necesariamente
se planeen. Marchi complement6 esta idea mencionando que hubo un
momento Unico en la historia de la musica, cuando musicos de jazz
comenzaron a alcanzar popularidad masiva, algo que no habia ocurrido
antes ni volvio a ocurrir de la misma manera.

Sofisticacion y musica progresiva

Fischerman recordo la primera visita de Weather Report a Argentina
en 1972 como telonero de Friedrich Gulda, cuando eran practicamente
desconocidos. Kleiman continud senalando que, a pesar de que en 1980
bandas como Weather Report tocaron en el Festival BUE, The Police
congrego a mas publico en el mismo ano. Esto llevo a la conversacion
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hacia el interés del publico por la sofisticacion musical, con ejemplos de
conciertos de artistas de renombre como el doble trio de King Crimson,
que mostro la presencia de un publico ansioso por experiencias
musicales mas elaboradas.

Diego Fischerman argumenta que en Argentina la categorizacion
del rock progresivo adquirio un significado diferente al que tenia en
Inglaterra. En el contexto local, palabras como “progresivo” se usaban
para describir una busqueda artistica y musical que no se limitaba a
un estilo especifico; esto incluia a musicos muy diversos como Pappo,
Almendra y Pedro y Pablo bajo un mismo paraguas, lo que generaba
confusion sobre lo que realmente significaba ser progresivo.

Claudio Kleiman complementa esta observacion senalando que la
revista Pelo utilizaba el término “progresivo” en un sentido casi literal
de “progresion’, sugiriendo que la musica debia evolucionar para ser
valida. Fischerman anade que esta vision puede dar una apariencia
de homogeneidad a una escena musical en realidad heterogénea. Se
refiere a la dificultad de discernir la calidad musical de bandas como
Creedence Clearwater Revival en ese marco. A medida que la diversidad
musical se hacia mas evidente, el publico comenzo a fragmentarse, con
diferentes grupos buscando experiencias musicales distintas.

Escuchar versus bailar

Fischerman también toca el tema del baile y la escucha en la musica,
discutiendo como en el tango existia la percepcion de que si un estilo
era bailable, no era considerado “serio”. Esto se traslado al rock, donde
algunas bandas podian ver como una amenaza la idea de que el baile
formara parte de la experiencia musical. En ese sentido, menciona que
habia canciones deliberadamente compuestas para no ser bailadas,
utilizando cortes y cambios de ritmo para evitar la posibilidad de que la
audiencia se moviera al ritmo de la musica.

Manolo Juarez, figura del folclore argentino, aporta otro ejemplo,
senalando que este género pudo evolucionar cuando se separo de la
coreografia, enfatizando la importancia del baile como una forma de
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escucha. Esto se visibiliza cuando Juarez compuso una chacarera sin
una segunda parte, otorgando espacio a la improvisacion y a los solos
de instrumentos, algo que resuena con conceptos del jazz.

Kleiman concluye la conversacion haciendo notar que este fenémeno
no es exclusivo de la muisica argentina, ya que el jazz también comenzoé
como una mausica bailable y gradualmente, para ser tomado en serio
por el ambito intelectual, se transformo en una forma mas compleja 'y
menos accesible.

Diego Fischerman destaca la diversidad y complejidad del jazz desde
sus inicios, desafiando la idea de que esta muisica comenz6 inicamente
como bailable. Indica que, aunque existe una vertiente de jazz bailable,
muchos de los grandes musicos como Louis Armstrong y King Oliver
enfatizaban que sumusica estaba destinadaaserescuchadayapreciada
por su complejidad. Resalta que el jazz, desde su surgimiento, comenzo
como una evolucién de estilos mas rituales y de concierto, y que pronto
se consolidé como musica de escucha, incluso con obras de Duke
Ellington compuestas en forma de suite desde la década de 1920.

Fischerman establece un paralelismo con el tango, que también es
tanto musica de baile como musica de escucha. Menciona que, incluso
en las orquestas de figuras como Pugliese, la llegada de los cantantes
provocaba que el publico dejara de bailar para escuchar. Este matiz
diferencia al baile asociado al pop y rock, que suele ser mas integrador
y central en la experiencia musical.

Claudio Kleiman, por su parte, reconoce como el rock surgio igualmente
como musica bailable en su etapa del rock and roll de los anios 50, pero
evolucion6 hacia formas mas complejas, comprendiendo que ciertos
elementos de sus raices bailables se han transformado con el tiempo.

En una reflexion sobre la revista Pelo, Kleiman senala que esta tuvo un
impacto ambivalente en la aceptacion del rock en la sociedad argentina.
Sibienintentdlegitimarelrockydarprestigiosimilaral de otros géneros,
su enfoque dogmatico, por ejemplo, en la figura de Pappo y su cancion
“Sucioydesprolijo”, contribuy6 a generartensiones entrelaautenticidad
del rock y la necesidad de respetabilidad social.
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Los dela casa

Karina Barrozo tomala palabra pararecordara colaboradores historicos
delareade musicadel Rojas,como Fabian]Jara (porquellevacaboelciclo
Molotov, que ahora se ha transformado en Visage) y Claudio Koremblit
(quien llev6 adelante Experimenta), asi como Gustavo Mozzi y Carmen
Baliero, que han contribuido a la formacion musical en ese contexto.
También menciona a Coco Romero, crucial para la revitalizacion de la
murga portena tras las restricciones impuestas durante la dictadura, y
su labor en los talleres de formacién en rock.

Karina Barrozo destaca la relevancia historica del Centro Cultural Rojas
en la musica argentina, mencionando que han editado varios discos
que reflejan esta conexion. El primer disco editado en 1996 se centra en
la banda Reincidentes, que luego se transformé en Pequena Orquesta
Reincidentes y dio origen a otras agrupaciones destacadas como Me
daras mil hijos y Acorazado Potemkin. Este enfoque en la impronta
rockerasecomplementaconlaproducciondeundiscodel MonoVillegas,
que combina actitudes punk con sofisticacion musical, mostrando la
continua interseccion de estilos en el Rojas.

Ademas, menciona la importancia del ciclo “Musica en el bar”, bajo



la curaduria de Gustavo Mozzi, que reunid a una variedad de artistas,
desde grupos de rock hasta solistas y experimentadores musicales como
Kabusacki. También resaltala significativa contribucion de Leda Valladares
y su coleccion “Mapa Musical de la Argentina’, que preserva ritmos y
musicas que habian permanecido enla sombra, considerandola una figura
clave tanto para el Rojas como para la musica nacional en general.

Claudio Kleiman complementa la conversacion mencionando la
colaboracién con el sello Melopea de Litto Nebbia, que reedita la rica
recopilacion de Leda Valladares. Barrozo menciona a Miriam Garcia
comodiscipulade Leda, quien continuiasulegado contalleresenel Rojas,
resaltando el impacto transformador de Leda en la musica argentina y
suinfluencia en artistas como Pedro Aznar, Gustavo Ceratiy Le6n Gieco.
Este ultimo incluso grabé un saludo y tema para Leda, mencionando
que su proyecto “De Ushuaia a La Quiaca” se inspir6 en el trabajo previo
de recopilacion que Leda habia realizado en el pais.

Tecnologias, evoluciones,
revoluciones

En el desenlace dela conversacion, Barrozo y Kleiman llevan la reflexion
hacia los cambios en la produccién musical y el lenguaje que han
traido consigo las nuevas tecnologias y plataformas digitales en las
ultimas décadas, destacando como estos avances han impactado las
sonoridades, la produccion y las ideas musicales.

Sergio Marchi reflexiona acerca del impacto que la tecnologia ha tenido
en la musica a lo largo del tiempo, senalando que cada vez que hay un
avance tecnologico significativo, la musica tiende a transformarse.
Menciona ejemplos historicos, como el uso de camaras de eco y la
aparicion de efectos como los pedales, que llevaron a innovaciones en el
sonido, ejemplificado por la influencia de muasicos como Jimi Hendrix.

En su analisis mas reciente, Marchi destaca como en los anos 2000 la
industria musical experimenté un cambio drastico, principalmente
debido a Internet y las tecnologias de intercambio peer-to-peer. Esto
permitio a los usuarios compartir musica de manera global, lo que
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desafio la estructura tradicional de la industria. Hace referencia a
Napster como un simbolo de esta transformacion y como anticipo el
modelo actual de plataformas de streaming como Spotify y Apple Music.

Marchi también menciona la portabilidad de la musica en la era digital,
contrastando el esfuerzo fisico que requeria llevar discos a mano con
la facilidad de tener una biblioteca musical completa en el bolsillo.
Sin embargo, expresa una preocupacion sobre la proliferacion de
herramientas tecnologicas en la produccion musical, sugiriendo que, a
pesar de estas innovaciones, no ha habido una correlativa explosion de
ideas creativas para aprovecharlas.

Finalmente, Marchi critica el enfoque de la industria musical en
encontrar féormulas para asegurar el éxito comercial, lo que ha llevado
a una homogenizacion y simplificacion del pop, resultando en una
“nivelacion hacia abajo” de lo que podria considerarse musica de calidad
o innovadora.

Diego Fischerman ofrece una profunda reflexion sobre la interrelacion
entre latecnologia,la musicaylaidentidad cultural. Comienza haciendo
eco delaidea de quelas innovaciones tecnolégicas, como el piano forte,
pueden surgir de una necesidad expresiva o viceversa, comparandolo
con un juego de Tetris donde cada cambio en la configuracion puede
alterar el todo. En este sentido, plantea que tanto la muisica como otros
lenguajes artisticos han evolucionadoy se han adaptado alas dinamicas
sociales de su tiempo.

Fischerman menciona que la musica ha tenido un lugar preeminente
en la construccion de identidad, aunque actualmente esa conexion ha
cambiado. Reflexiona sobre como el cine, la literatura y otras formas de
arte han influido en la sociedad, senalando que, a diferencia de épocas
anteriores, hoy la musica no siempre se utiliza de la misma manera
como indicador de identidad.

Utiliza una escenadelapelicula “Play It Again, Sam” de Woody Allen para
ilustrar su punto: la eleccién de musica puede sugerir sofisticacion y un
sentido de diversidad en los gustos. Comenta que, histéricamente, las
preferencias musicales han servido como un marcador de identidad,
sugiriendo que las personas que escuchan una variedad de géneros
pueden ser vistas como mas abiertas.

23,



Deizquierdaaderecha: Karina Barrozo, Claudio Kleiman, Sergio Marchi, Daniela Zattaray Diego Fischerman.

Sin embargo, Fischerman senala que la situacion actual es diferente;
aunque sigue existiendo publico para toda clase de musica, el mercado
ha cambiado, lo que limita las oportunidades de creacién musical a una
escala mas compleja, como la composicion para orquestas. Los cambios
en el consumo de musica, impulsados por plataformas como Spotify,
también han alterado las dinamicas de la audiencia y los artistas.

Al profundizar en el tema de la musica clasica y el rock, menciona que
existe unarelacion inversa entre las edades de los publicos y los artistas:
los musicos jovenes suelen tocar para un publico viejo en la musica
clasica, mientras que en el rock, es comun que los musicos sean mas
viejos tocando para un publico joven.

Finalmente, Fischermanconcluyeque,aunqueInternetylasplataformas
digitales han revolucionado la manera en que consumimos mausica, el
futuro de la cultura y la musica es incierto. Sostiene que, aunque las
modas y los mercados pueden cambiar, la cultura siempre encontrara
la manera de sobrevivir, aunque su forma de expresion y los modos de
consumo puedan transformarse significativamente.
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La conversacion entre Sergio Marchi y Claudio Kleiman refleja una
preocupacion profunda porlainfluenciadelatecnologia, especialmente
la inteligencia artificial, en el ambito de la musica y su relacion
con la cultura. Kleiman expresa su temor de que la musica se esté
transformando en un “receptaculo tecnologico”’, donde la habilidad de
tocar instrumentos se reemplaza por la programacion de software y
ritmos. Esto, argumenta, diluye la expresion artistica y prioriza aspectos
técnicos y comerciales sobre la creatividad musical.

Diego Fischerman, por su parte, ofrece una perspectiva historica,
comparando la introduccion de la imprenta en el siglo XVI con los
cambios actuales en la musica debido a la tecnologia. Reconoce que la
llegada de la imprenta pudo haber sido vista como una amenaza para
la cultura y el conocimiento tradicionales, pero que, a pesar de ello, la
cultura encontré su camino y se adapto. Esto sugiere que, aunque la
tecnologia pueda parecer un desafio, también puede dar lugar a nuevas
formas de expresion y creatividad.

Marchi y Fischerman discuten cémo los musicos y productores de hoy
a menudo se convierten en expertos tecnologicos y comerciales en
lugar de centrarse en la musica en si. Sin embargo, Fischerman senala
que siempre hay lugar para lo inesperado y lo innovador. Destaca
que a menudo surgen artistas que, aunque puedan aprovechar las
tendencias o modos de produccion predominantes, logran crear algo
verdaderamente original y valioso.

La mencion de la historia de la épera y su naturaleza intercambiable
en el pasado ilustra que, a pesar de las tendencias y los formatos
predominantes, la creatividad y el talento excepcional pueden emerger
en cualquier momento. La referencia a obras de grandes compositores
como Mozart y Beethoven sugiere que en el futuro, también podrian ser
recordados artistas contemporaneos que alln no CONOCEMOS.

Ambosinterlocutores coincidenenque,apesardelosretosqueimponen
las nuevas tecnologias, siempre hay espacio para la innovacion y la
genialidad, incluso en un contexto que parece haber sido definido por
la comercializacion y la estandarizacion.

Karina Barrozo cierra la conversacion expresando una perspectiva
optimista sobre el futuro de la musica y la cultura. Su comentario
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destaca la existencia de talentos emergentes que, aunque todavia
no son conocidos, tienen el potencial de impactar la musica y el arte
en el futuro. Al mencionar que, dentro de muchos anos, cuando el
Rojas cumpla 240 anos, habra nuevas voces y creatividades que seran
valoradas y discutidas, refuerza la idea de que la innovacion artistica es
un proceso continuo.

Barrozo también sugiere que el legado de la creatividad y el aprendizaje
se perpetuara en espacios como el Rojas, donde se fomenta la
ensenanza y la formacion de nuevas generaciones de artistas. Esta
vision refleja una esperanza en la capacidad del arte para reintegrarse y
adaptarse a los cambios culturales, tecnologicos y sociales, asegurando
que siempre habra un espacio para la expresion artistica auténtica,
independientemente de las transformaciones que puedan ocurrir.




